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1. Indledning

"(..), hvilket gadeful dt sgsterskab mellem Frida Kahlos krop og de dybe splittelser i Mexico i
hendes tidlige &r.(..) Som folket er klavet mellemfattigdom , revolution, erindring, hab, saledes er hun,
den individuelle, den uerstattelige, den uefterlignelige kvinde ved navn Frida Kahlo splittet indei sin
egen krop som Mexico er splittet udvendig. (Dagbog, 8-9)

“Yo soy la DESINTEGRACIONON” - jeg er SPLITTELSEN , skriver FridaKahlo selv i sin dagbog(side
225), og hun var splittet pad mange mader, hvilket hun gav udtryk for i sin personlighed, sinlevevisog
sinemalerier.

Bogstaveligt talt blev hendes krop pa det nearmeste splittet ad ved en ulykke som ung og personligt var
hun splittet mellem de forskellige og ofte modsaeningefyldte vaardier, den oprindelige aztekiske kultur
og de skiftende udenlandske kulturer havde pafart Mexico siden dets kol onisering.

Jeg vil preve at undersage om og pa hvilkeomrader Fridas og mexicanerens splittel se falder ssmmen

2. .Den mexicanske sggen efter identitet

Efter uafhaangigheden af Spanieni 1821 forsggte Mexico og andre L atinamerikanske lande at skabe sig
enny identitet i det tomrum, lasrivel senfra Spanien efterlod.

Men den “aagte” mexicanske identitet [ameget langt tilbage, og Edwin Williamson formulerer i i sin bog
“The Penguin History of Latin America’ (side 124) tidens herskendeidé:

“ America is not so much a tradition to be carried on asit is a future to be realized”

Man sggte sineforbilleder i udlandet: liberalisterne vendte sig mod USA, som de konservative foragtede
pga. dens kapitalisme, demokrati og frygtede imperialisme De konservative vendte sig til gengadd mod
Paris og efterlignede dens mode, mad ogidéer. En af defranske idéer, der fik stor indflydelsei det
uafhaangige L atinamerika var sociologen A. Comtes “ Positivisme”, som gik ud p3, at historien udvikler
sigi forudsigelige og universelle faser: denreligigse, den

metafysiske ogendelig den videnskabelige, som var den mest produktive og vaardifulde.

(The Oxford Companion of Philosophy, s 705)

| Mexico tog praesident Porfirio Diaz, (1876-1880 og 1884 - 1911), Positivismen og dens motto

“ Orden og Fremskridt” saavorligt, at han udryddede alle eventuelle hindringer, der i blandt en maangde
indianere.

Porfirio Diaz blev vadtet af derevolutionaaei 1911, og praesidentposten blev overtaget af Madero,



som var én af defarste, der havde opfordret folket til oprer mod Diaz’ tyranni.

Madero fik sat nogle reformer i gang, men der skulle ga endnu ni &r, fer revolutionens mal sastninger
begyndte at bliverealiteter . Det viste sig nemlig svaat, at forene deforskellige samfundsgruppers
forskellige interesser i forbindelse med revolutionen. Carlos Fuentes beskriver i “The Buried Mirror”
den Mexicanske Revolution som to revolutioner: folkets revolution for social retfaardighed og lokal
omfordeling af den jord, der under feudalsystemet tilherte de store “haciendas’, og middelklassen og de
intellektuelles revolution, i farste omgang reprassenteret af Madero, som gik ud pa at arbejde for et
moderne og demokratisk Mexico, og som foregik pa nationalt plan (' s. 299).

| 1920 udnaevnte den nye praesident Alvaro Obregén filosoffen ogjuristen José Vasconcelos il
undervisningsminister, og hans ideer lagde grunden til et helt nyt slagsuddannel sessystem i Mexico.
Vasconcel os satte en analfabeti serings-kampagne i gang og udvidede og forbedrede undervisningen, hvis
grundprincipper var “Our blood, our language and our peopl€’.

( Octavio Paz, The Labyrinth, s.152).

Han opfarte skoler, biblioteker, svammehaller og kunstskoler, da han mente at kunst var et vigtigt
middel til oplysningen af folket, og han ansatte en ragkke mur-malere, der i blandt Diego Rivera, til at
udsmykke forskellige offentlige bygninger i Mexico. | “The Labyrinth of Solitude”, beskriver Octavio
Paz Vasconcel os pa felgende méde:

“He was a philosopher of intuition, holding that the emotions were the only faculties capable of
apprehending material things,(..).” ( s.140)

Kunstnere ogintellektuelle fra Mexico og udlandet deltog begejstret i formningen af det nye Mexico og
fik en betydelig position i samfundet pga. befolkningens mistillid til de traditionellepolitikere. Hvor
man tidligere havde vendt blikket mod udlandet, s man nu indad og tilbage pa de rester af den aztekiske
kultur, der stadig blev holdt i live gennem den folkelige kunst og traditioner.

De udlaandinge, der isaa efter den Russiske revolution i 1917 strammedetil Mexico, indferte tidens
store ideer: Marxismen, Modernismen og Surrealismen.

Modernismen var affadt af 1. verdenskrigs voksende mistro til denindustrielle udviklings
frembringelser ogi stedet for fornuft ogvidenskab lagde den vasgt pa seksualitet, instinkter og
eksotiske kulturer.

Surrealismen, en bevaaelse, der var startet i Parisi 1924 af André Breton, var ogsa et oprer mod
videnskaben og fornuften. Dens mdl var at na “into the unconscious in order to unlock the anarchic
forces of dream and desire* (Williamson, Hist of L.A., s. 514), og

Breton mente, at Surrealismen ville have optimale vilkari Mexicoi og med at man her var mere aben
over det irrationelle og overnaturlige end i Europa.



Surrealismen fik lige som Modernismen stor indflydelsei Mexico, om end ikke s meget som Breton
havde hdbet pa. Mexico havde, skriver Herrera, nok i sin egen magi og myter og havdeikke brug for
fremmed fantasi-forestillinger;

" (..) det er selv et land hvor virkelighed og dram smelter sammen og mirakler betragtes som
dagligdags haandelser.” (Biografi, s. 240)

Alledisse nye europad ske ideer sammen med genopdagel sen af defolkelige kulturer gav mexicansk
kunst en renasssance, der gav genlyd over heleverden.

3. FridaKahlos liv

Frida blev fedt i 1907, men andrede senere datoen til 1910, det sammear som revolutionens
begyndelse. Hendes far var en tysk-gstrigsk-ungarsk jede, som var emigreret fraTyskland til Mexico
oglevede af at tage portrad-fotografier. Hendes mor var Mexicansk mestiz, som opdrog sine barn
meget konservativt ogreligigst, og med hvem Frida havde mange skaanderier. Da Fridavar seks métte
hun liggei sengeni et & pga. polio, ogfalelsen af isolation og ensomhed fik hendetil at fantasere om
“Den anden Frida’, en “veninde’, der var en munter og rask udgave af hende selv, og hvis eksistens hun
mereeller mindreblev ved med at tro pa gennem helelivet. | flereaf sinebilleder leger hun med ideen,
f.eks. i maeriet “Deto Fridaer” (Bilag, bill.1) , maleti 1939 efter skilsmissen fra Diego. Her
symboliserer de to versioner af hende, den eneklaadt i entraditionel mexicansk kjole, den andeni en
moderne og vestlig, hendes to personligheder: den mexicanske Frida, som Diego havde elsket, og den
vestlige Frida, , som Diego ikke mere el skede.

Hun beskriver oprindelsen til den anden Fridai sin dagbog i 1950:

“(..) Jeg m& have vaaret omkring seks & gammel, da jeg oplevede et inderligt, imaginaart venskab med
en pige...mereeller mindre pa min egen alder.(,,) jeg ved helt sikkert, at hun altid var glad - hun lo
meget. (,,)Hun var adrag og dansede som om hun var vaegtlgs. Jeg fulgte hendei alle hendes
bevaggel ser og fortalte hende, medens hun dansede, om mine hemmelige problemer.(..) Der er gaet 34
ar siden jeg oplevede dette magiske venskab og hver gang jeg mindes det genoplives det og vokser
mere i min verden.” (Dagbog, s. 247)

| 1922 havde hun féet sin mor overtalt til at lade sig indskrive pa“La Preparatoria Nacional” i Mexico
City. Hun havde besluttet sig for at blivelasge - en usaadvanlig gerning for en kvinde - og pa skolen
forberedte hun sig pa optagelsen til medicinstudiet. Pa LaPreparatoria var der i hgj grad en optimistisk
revolutions-stemning, og eleverne var meget engagerede i diskussionen om og kampen for det nye



Mexicos udvikling. Fridakom hurtigt medi kliken “Los Cachuchas’ , som var berygtet pa skolen pga.
deres “ gode begavel se og deres mange narrestreger” (Herrera, Biografi, s.25), og deres diskussioner
om filosofi, politik og kunst udvikledei hgj grad hendes syn pa tilvaaelsen. Hun blev kaareste med
gruppens leder, Algjandro Gomez Arias, ogdet var i selskab med ham, at hun kom ud for den ulykke,
der skulle andre hendes liv fuldstaandigt.

En eftermiddag i september 1925 kearte en sporvogn ind i den bus, deto sad i.

“(..)Ved sammenstadet blev vi slynget fremefter, og et gelaander borede sig ind gennem mig som et spyd
gennemborer entyr.” (FridaKahlo, Biografi, s. 38)

Gelamnderet havde boret sig gennem hendes underliv, hendes hgjrefod blev knust, og der var brud pa
rygsejle, hgjre ben og baskkenpartiet. Hun overlevede, men matte resten &f livet affindesig med de
tall @se operationer, der blev foretaget pa hendes rygsgjle samt den smerteful de kendsgerning, at hun
ikkekunnefabgarn. Franu af blev enstor del af hendes liv tilbragt i sengen, og det var netop i
hospital ssengen efter ulykken, hunindsd, at hun var ngdt til droppe planerne om en karriere som
doktor. Hun besluttede sig i stedet for begynde male.

| LaPreparatoria Nacional havde hun for farste gang medt den 20 ar addre Diego, som af Vasconcelos
havdefaet til opgave male nogle mur-malerier i skolens auditorium, og efter ulykken mgdtes de igen
ved hendes indmeldelse i det mexicanske kommunistparti.

| 1939 blev de gift og og deres stormfulde forhold varedeindtil Fridas ded i 1954.

Diego var meget kvindeglad og hans affager voldte Frida stor smerte, selvom hun selv havdeforhold af
mereeller mindreintim karakter til bade maand og kvinder. Denne smerte udtrykkes bl.a. i hendes
maleri “Unos Cuantos Piquitos!”, 1935, (Bilag, bill.2), som hun malede efter Diegosaffaae med hendes
sgster.

En anden stor sorgi Fridaslivvar hun pga. ulykken ikke kunne fa barn og aborterede mindst tre gange,
og hendes besadtel se af fertilitet sesi hendesvalg af motiver, som ofte er barn, dyr og blomster med
form som kensorganer



4. Pa Graansen mellem Mexico og USA

Fridaog Diego tilbragtelange perioder i USA. Diego elskede USA. Han ngd opmaaksom-heden
omkring sin person og var fascineret af industriens maskiner, som han syntes var smukke og
fascinerede. Han s ikke noget dobbeltmoralsk i, han som erklaaet kommunist sagde jatil arbejde for
kapitalister som bil-fabrikanten Henry Ford. Han sa teknologien og fabrikkerne som middel i kampen
for den kommunistiske revolution.

Frida derimod var ikke s& begejstret for USA, ogisar i Detroit var hun meget ulykkelig. Det var her hun
fik sin ferste abort, og hun bred sig ikke om det dens grimme fabrikker og darlige vejr.

Hun malede i denne periode maleriet “Pa grassen mellem Mexico og USA”, 1932, (vist pa opgavens
forside), der viser hvor lidt hun synes om USA og hvor meget hun laanges efter Mexico.

Pa billedet ser man Frida sta paen “piedestal” med indskriften “ Carmen Rivera pinté su retrato en afio
d.1932". Diego praesenterede hende altid ved sit mellemnavn “Carmen” pga. den begyndendetysker-
fiendtlighed, og hun brugte sin mands efternavn for at vise sit tilhegrsforhold, og maske, som Herrera
siger, at fremsta dydig, sa hendes provokerende opfersel og sprogbrug ville virke endnu mere
chokerende. Hendes lyserade kjole, lyserade sko og blonder forstaaker denne kontrast, men hun holder
en cigaret i handen, hvilket var unormalt for “pame damer” dengang. Hun udsender altsa som saadvanlig
tvetydige signaler. Hun star med ryggen til hvad der reprassenterer USA og vender kroppen mod det,
der symboliserer Mexico.

USA er reprassenteret ved store og vindues ase fabrikker og der er intet tegn pa noget levende, og hvor
der pa himmelen kunne vaae stjerner, er der blot de “kunstige” stjerner pa det amerikanske flag, som
naesten er daskket til med regen frafabrikkerne. | steder for planter, er der diverse elektriske apparater
med sorte, beskidte ledninger, én af dem tilsluttet den piedestal, Frida star pa. Symbolerne pa Mexico
er naamest modsatte: Historien er til stede ved den aztekiske pyramide og de forskellige
praecolumbianske figurer. | bunden af billedet ses masser af blomster af planter med hvide redder. De
vokser op ad piedestalen og naarmest raskker ud efter Frida, bade USA og Mexico trakker i hende.

| modsaetning til billedet af USA, er her bade et lyn og sol og mane pa himmelen. Herrera skriver, at
dette var farste gang af mange, at Frida brugte sol og mane pa samme billede. De

kan symbolisere den tro bade hun og Diego havde p3, at livet bestar af en raskke dualiteter: nat/dag;
mandlig/kvindelig; liv/ded, en tro der gar tilbage til prascolumbiansk tid

Mexicanernes syn pa USA er meget omfattende og jeg vil kun kort naevne de kontraster, Octavio Paz
finder ved at stille de to lande op over for hinanden: Hvor Mexico er fattigt og svagt med en kultur, der
rackker langt tilbage og inkluderer flere hundrede ars civilisation og et meget ungt demokrati, er det
“unge” USA rigt og kapitalistisk med en laangere tradition for demokrati, og har en ekstremt magtfuld
position i det internationale samfund. De to befolkningers holdning til livet er ogsa naa'mest modsatte:
Paz ser amerikanerne som selvsikre og selvtilstraskkelige mennesker, der har indrettet et kontrolleret og



menneskeskabt samfund, der hverken giver rum for ensomheden eller daden.

Overfor dem faler mexicanerne sig utilstraskkelige, ensomme, pessimistiske og mere eller mindre
underlagt en barsk natur, der ikke skjuler. dadens realiteter.

| et ophold i USA oplever han hvordan unge mexicanske drengebander i Los Angeles pa én gang ensker
og ikke gnsker at assimilere sig i det amerikanske samfund. | trods klaeder de sig anderledes end
anderledes for pa den made, at vise deres protest overfor det samfund, der ikke gnsker dem. Ingen
mexicanere, pastar Paz, kommer nogensindetil at fale sig hjemmei USA.

”(..) after our first dazzled impressions of that country’s grandeur, we all instinctively assume a critical
attitude” (The Labyrinth, s. 18)

5. Fridas “Mexicanidad”

| starten af arhundredet havde deintellektuelle Latinamerika forsagt at finde deres eget lands asgte
“argentinidad” , “ mexicanidad” , “ peruanidad” ... (Williamson, Hist. of L.A.., 512), og denne
“Mexicanidad” bliver netop kodeordet i areneefter revolutionen.

Fridavar meget bevidst om sit image som “rigtig” mexicaner. Som barn blandede hun de lokale
indianeres sprog med sit spanske ( G. Rivera, Fridas Fester, s. 23) og hun begyndte allerede som ung
kvinde at ga klaadt i traditionelle Mexicansk dragter og smykker, en trend, der efterhanden blev
efterlignet af andre politisk bevidste kvinder. | hendes hjemvar der fyldt med mexicanske votiv-billeder,
og hun havde kopieret skrifter fra de aztekiske pyramider, som hun dekorerede vaaelserne med.
Guadal upe Riverabeskriver ogsahvordan hun som en typisk mexicaner strengt overholdt alle
traditionerne i forbindelse med de hgjtidsfester, der er specielt mange af i Mexico. Festen er
livsnadvendig for mexicaneren for det er her han dbner op over naboen og her modsagningerne mades.

“The fiesta is a cosmic experiment, an experiment in disorder, reuniting contradictory elements and
principlesin order to bring about a renascence of life.” (Paz,The Labyrinth, s. 51)

Fridas malerier var ogsastaakt prasgede af dennetilstradote “mexicanidad”. Bade hun og Diego var
stegkt inspireret af grafikeren José Guadal upe Posada, som skildredealle sider af det mexicanske
samfund omkring arhundredskiftet, ogsadadeni a densgru. Hun var prasget af de starke mexicanske
kontrast-farver, af “ losretablos’-* ogaf naivismen, som Herrera ser som en understregning af Fridas

! hote: sma votiv-billeder til en hellig skikkelse, sasdvanligvis Jomfru Maria, hvormed man takker for at
have unddraget sig en ulykke. Disse arbejder, ogsakaldet ex-voto malerier, afbilder bade den ulykkelige
haandelse, man har vaaet involveret i, og det hellige vaesen, der har grebet ind og frelst offeret. ( Biografi,
s. 327)



engagement i den Mexicanskekultur og “ en politisk venstreorienteret holdning, der gjorde at hun altid
var solidarisk med folket “ (Biografi, s 208).

Selvom Frida pa mange mader i scenesatte sig selv som helt igennem mexicansk, er der tydelig vestligt
inspiration i hendes kunst. Diego, som var Fridas starste inspirator, var stagrkt inspireret af de
italienske mestre ( Raphael, Michelangelo 0.a.), havdetilbragt 13 & i Europa, bl.a. i Paris, hvor han
havde studeret kubisme, ogblev farst senerei sin karriere grebet af tidens “mexicanidad”. Frida
udtrykte ligel edes begejstring for de franske malere som Roussau og Gauguin, hvisindflydelse pa
farver stil og motiv kan sesi ét af hendestidlige vaaker: “Portrad af Eva Frederick”, 1931, (Bilag,
bill.3.)

André Breton var meget begejstret for Fridas kunst og mente, at hun var en selvlaat surrealist. Fridas
trodsige svar var: * Jeg har aldrig vidst, at jeg var surrealist, far Breton komtil Mexico og sagde det til
mig.(..)".(Biografi, s. 238), men hun udstillede flere gange under betegnelsen “ Surrealist”. Herrera
mener, at hendes stil aandres synligt efter madet med Surrealismen - med “Hvad vandet gav mig”, 1938
(Bilag, bill.4) - som mest oplagte eksempel - men at dentilfaddige nedfaddel se af tanker og tegninger i
hendes dagbog , er hendes mest “ surrealistiske element.

Fridaville gerne opfattes som en original maler, hvis fantasi fik inspiration fra Mexico ogikke franogen
udenlandske -ismer, men dertil var hun for avanceret og for velinformeret om tidligere tiders og
modernekunst (Herrera, Biografi, s. 238).

6. FridaKahlos forhold til daden

Frida Kahlo sadeden i ginenei en meget ung alder og havde den hele tiden teg pasig i kampen mod sin
krops forfald.

Hun gav pa forskellig made udtryk for sin frygt og fascination af deden. Over hendes seng havde hun
hangt et billede af et dadt barn og et skelet Adskillige af hendes billeder viser portregter af dede barn,
sef.eks. “Den degde Dimas’, 1937,(Bilag, hill. 5), og i “ Tamker padaden”, 1943 (Bilag, bill.6) har Frida
afbildet sig selv med at hul i panden, der viser hendes tanker: et dadningehoved i en grken. Frida
frygtede daden, men ignorerede den ikke.

Flere meget forskellige livssyn er smeltet sammen til det, der nu er Mexicos kultur, og dermed findes
der ogsd modsaaninger i deres syn pa daden.

For Aztekerne er mennesket en del af livets cyklus og afhaagig af naturens. V ed menneskeofringen
giver det enkelteindivid sit liv for at fadlesskabet kan besta.

| den katolske religion er daden en overgang til et andet liv, det himmelske, mens det moderne syn pa



daden er tabubelagt. Man har mistet troen pa religionen og derned troen pa en mening med daden, og
man prever savidt muligt at ignorerer dens kendsgerning, et syn, Carlos Fuentes er skeptisk overfor:
"(..)lifeisonly livableif it does not shrink from the tragic consciousness(..), including the vision of
death” (The Buried Mirror, s. 290).

Selvom den moderne version ma have en sterre og sterre indflydelse pA mexicanerens dadssyn, har
man, som falgende citat viser, stort set beholdt det traditionelle syn pa deden.

“The word death is not pronounced in New York, in Paris, in London, because it burnsthe lips. The
Mexican, in contrast, is familiar with death, jokes about it, caressesit, eepswith it, celebratesit; it is
one of hisfavorite toys and his most steadfast love.”

Octavio Paz, The Labyrinth, s. 57)

7. Afdlutning

Fridas fysiske splittel se er et oplagt og malende symbol pa Mexicos forvirrede sagen efter
identitet, der blev indledt ved uafhaangigheden fra Spanien.
| forhold til sit syn pa deden og livet af spejler hun ligel edes mexicanerens ofte modsagningsfyldte syn,
der har elementer fra sa forskellige kulturer som aztekerne, katolicismen og senere fra de vestlige lande,
som Mexico sagte inspiration hos.
Splittelsen ses ogsai hendes opfarsel, hendes sprog, paklasdning og , ikke mindst, i hendes. kunst.
Selv om hun ligesom de andre kunstnere i Mexico efter revolutionen forsagte at fremsta s “mexicansk”
som muligt, er den vestlige indflydelse nem at spore.
Frida Kahlo reprassenterede, mente Diego Rivera,
“(..) den mexicanske kunstner med en sofistikeret baggrund, som har sggt inspiration i den indfadte
formgivnings-tradition; hun personificerer Syden i den kulturelle forening mellem de to Amerika’
er”(Malerier, s. 89).
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9.BILAG

Jeg har her vedlagt kopier af deaf Fridas malerier, jeg har henfart til i teksten. Malerierne kan ses
gengivet i farver i Hayden Herreras “ FridaKahlo - Malerierne” (Se litteraturhenvisninger)

“Deto Fridaer” (Malerier, bill. 35)

“Unos quantos piquitos’ (Malerier, bill. 16)
“Portrad af Eva Frederick” (Malerier, bill. 9)
“Hvad vandet gav mig” (Malerier, bill. 28)
“Den dade Dimas’ (Malerier, bill. 21)
“Tamker pa deden” (Malerier, bill.55)
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